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Об авторе этой книги

Рассказать об авторе лучше всего могут его книги – эта аксиома застав-
ляет нас открыть и перелистать (для начала), а потом, вчитавшись, втянувшись, 
внимательно прочитать, или - вдумчиво, с карандашом и пометками погрузить-
ся в мир размышлений, а может, поддавшись порыву, буквально «проглотить» 
издание, которое вы держите в руках. Именно так обычно бывает (по крайней 
мере, у меня) с книгами Людмилы Фёдоровны Ивониной. 

Мое знакомство с литературным творчеством скрипачки, педагога, ар-
тистки, музыканта, уже четверть века – моей коллеги, однозначно – единомыш-
ленника, и, смею надеяться – друга, Людмилы Ивониной началось много лет 
назад с газетных публикаций в периодическом формате «Новости культуры». 
Тогда я – юный музыковед, начинающий журналист и критик, отметила и взяла 
«на вооружение» и лёгкий художественный стиль, и свободу и смелость взгля-
дов, и подлинный музыкантский профессионализм, заключающийся в умении 
им, профессионализмом, не бравировать перед читателем. 

До сих пор поражаюсь ещё одному писательскому качеству Людми-
лы Фёдоровны: невероятной производительности и результативности этого 
направления творческой деятельности. Познакомиться с библиографическим 
активом (назвать это архивом язык не поворачивается) можно на личном сай-
те музыканта https://lyudmilaivonina.ru, где в свободном доступе размещены 
практически все существующие на сегодня публикации автора в доступном 
для скачивания формате (спойлер). 

Не устаю повторять, что Людмила Фёдоровна Ивонина – настоящий 
вузовский учёный, сочетающий в себе и научную глубину, и широту иссле-
довательских интересов, и точность профессиональной лексики. Заслуженная 
артистка России, профессор кафедры оркестровых струнных и духовых ин-
струментов Пермского государственного института культуры ведёт активную 
концертную деятельность и является художественным руководителем камер-
ного оркестра Консерватории ПГИК, преподаёт и в вузе, и в Центральной дет-
ской школе искусств, являя собой образец многогранной творческой личности.  

А теперь – откройте книгу, которую держите в руках…

Екатерина Викторовна Баталина-Корнева, музыковед, кандидат 
педагогических наук, доцент, член СТД, член Союза журналистов РФ.
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«Сам у себя ученик»
(Педагогические эссе)

От автора

Жанр эссе выбран мной не случайно. Представляя собой «прозаиче-
ское сочинение свободной композиции, подразумевающее впечатления и сооб-
ражения автора по конкретному предмету», эссе позволяет автору быть более 
свободным в высказывании собственного, порой нетипичного, субъективного 
мнения.

На протяжении более чем сорока лет я читаю лекции по методике обу-
чения игре на струнно-смычковых инструментах, а также являюсь педагогом 
по классу скрипки и в школе, и в высшем звене. В свободное время пишу учеб-
ные пособия и научные статьи.

Жанр научной статьи не позволяет высказывать своё мнение – у него 
другие задачи: обобщить и проанализировать материал по избранной теме, 
сделать выводы, наметить новые пути исследования. Научная новизна, если 
она присутствует, подтверждается обычно фактами или результатами практи-
ческих исследований, также публикуемых автором.

Являясь автором почти полусотни научных статей, я всегда немного 
страдаю от невозможности субъектизации текста, чувствуя на себе долг созда-
ния объективного, беспристрастного освещения той или иной проблемы.

Но накопленный опыт, подтверждённый педагогическими результата-
ми (сегодня мне кажется, что меня на каждом шагу в профессиональных кру-
гах окружают мои ученики), так и рвётся наружу, требует сохранения: сначала 
«в стол», затем – для общего чтения и размышлений. 

А размышления по поводу профессии, профессиональная рефлексия, 
как пишут специалисты в данной области, лежат в основе всякого труда.
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Кроме того, как мне показалось, жанр эссе удобен для читателя: он не 
изобилует многочисленными ссылками на источники, которые, так или иначе, 
прерывают основную мысль. Список цитируемых и упоминаемых источников, 
тем не менее, предлагается читателю в конце каждого эссе.

Сначала задуманная мной книга, состоящая из педагогических эссе, 
обещала решение многих проблем и содержала размышления практически по 
всем направлениям педагогики в области инструментального искусства. 

Но по мере реализации идеи в классическом русле системного подхода 
мне стало казаться, что завершить труд не удастся, потому что темы «росли, 
как грибы». И я решила принять решение остановиться там, где «закончились 
чернила». 

В результате в педагогических эссе оказался неосвещённым достаточно 
широкий круг проблем. Но обнаружилось, что многих из них мне удалось кос-
нуться в своих научных статьях, которые я решила разместить во второй части 
этой книги, несмотря на то, что они уже опубликованы в различных научных 
изданиях. 

Кому адресована книга? Студентам любого звена музыкального образо-
вания. (Чтобы любили размышлять о профессии и о себе в профессии.) Педа-
гогам, которые, я знаю, всегда ищут либо что-то новое, либо «хорошо забытое 
старое», либо подтверждение (или альтернативу) своим мыслям. 

Но есть ещё один адресат, о котором хочется сказать отдельно. 
Как известно, «за каждым успешным ребёнком стоит взрослый…» (Рик 

Уоррен). Это настолько подтверждает множество биографий выдающихся му-
зыкантов, а также примеров из настоящего времени, что, на мой взгляд, даже 
воспринимается всеми как очевидный априорно воспринимаемый факт дей-
ствительности. 

Но не всегда взрослый человек, тот, что «отдаёт» своего ребёнка в му-
зыкальную школу, как мы говорим, «владеет материалом». И в данном случае 
такому читателю тоже будут полезны мои педагогические эссе, написанные в 
научно-популярном стиле. 

И, может быть, педагоги сочтут возможным снабдить родителей своего 
ученика такой книгой.

Необходимость в научно-популярной литературе, как считал великий 
учёный Н. А. Бернштейн, очень велика, ибо «времена, когда каждый деятель



науки мог быть в разной мере ориентированным во всех отраслях естествозна-
ния, миновали давно и безвозвратно». 

Вот своеобразная «ода» научно-популярной литературе:
«Она видит в читателе не профана, …а собрата, которого нужно оз-

накомить с главными основами и последним словом смежной науки, до чего 
он никак не мог бы добраться, если бы ему пришлось штудировать эти во-
просы по горам первоисточников и специальной литературы. Она стремит-
ся обеспечить ему тот широкий кругозор, который необходим как для науч-
но-теоретического, так и для практического творчества в любой области, 
стремится не принизить себя до какого-то воображаемого и неуважаемого 
профана, а поднять собрата-читателя иной специальности на высоту пти-
чьего полёта, откуда можно обозревать весь мир».

(Н. А. Бернштейн. О ловкости и её развитии. – М.: Физкультура и 
спорт, 1991.)

Название серии педагогических эссе заимствовано мной из замечатель-
ной поэтической миниатюры одного из моих любимых поэтов – Роберта Рож-
дественского – «Художник». В нескольких строках ёмко обозначено всё, что 
касается творческого труда.

Ивонина Л. Пермь, 2026 г. 

Роберт Рождественский. Художник
А он –
неуёмный, как мастер,
не ведает
вновь ничего.
И более всякой напасти
страшится
себя самого.
И снова –
сплошные препоны.
И в мире не создано книг.
И вновь –
пред началом работы –
он сам у себя
ученик.

10 Л. Ивонина. «Сам у себя ученик». Педагогические эссе




	‎C:\Mama\Макеты\Книга Ивониной ознакомительный фрагмент.pdf‎
	‎C:\Mama\Макеты\Сам у себя ученик 1 стр и последняя_20260629_0001.pdf‎

